Grell, grell, grell sind alle unsre Kleider: Proben in Achim Freyers ,,Salome“ sechs Tédnzer fiir den Tanz der sieben Schleier?
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Halb Kinderspiel, halb Traumvision

Achim Freyer inszeniert eine von allen Konventionen befreite ,,Salome* an der Deutschen Oper Berlin

Aufregung zu erleben, innerhalb von
zwei Wochen an zwei Berliner Opernhéu-
sern, angesichts der angewandten, der
produktiven Kunst des Erbens: Peter
Konwitschny, einst Schiiler und Assis-
tent von Ruth Berghaus, riskiert eine
grenzgangerisch freche, entfesselt eroto-
mane Sicht auf Mozarts ,,Don Giovan-
ni*, atemlos dirigiert von dem jungen Ky-
rill Petrenko. Und der Brecht-Schiiler
Achim Freyer zeigt jetzt ,,Salome® von
Richard Strauss anders als jemals gese-
hen, mit dem souverinen Marc Albrecht
am Pult. Zweimal heftige Verstorung,
viel Protestgeschrei inmitten von Publi-
kumsjubel. Fazit: Was wire das ,, gesamt-
deutsche” Musiktheater ohne jenes ost-
deutsche Erbe, das den verbrauchten
Biihnennaturalismus mit den Mitteln der
,Verfremdung®, der Stilisierung und
Abstraktion oder der gesellschaftspoliti-
schen Kritik bekampfte!

,Schaffe das Elend auf der Welt nicht
nochmals auf der Biihne, triume Wege
der Befreiung!“ Der Maler Achim Freyer
hat einige seiner Prinzipien als Theaterre-
gisseur und Bithnenkiinstler in Regeln ge-
fasst, die er ,meine 14 Gebote“ nannte.
Ein weiteres geht so: ,, Leiste Widerstand
den Gewohnheiten, denn was gestern gut
war, ist heute schon Liige.“ Wege der Be-
freiung suchte sich Achim Freyer, der
niichstes Jahr ein Siebziger sein wird,
oft. Frauenin der Oper, die ihre Opferrol-
le einnehmen und aufgeben miissen, for-
derten ihn hellsichtigen Blicks heraus:
Iphigenie, Pamina, Isolde, Marie, Meli-
sande, Donna Anna . . .

Freyer schaut auch hinter die Maske
der femme fatale Salome, die um die vor-
letzte Jahrhundertwende in Literatur,
Malerei und Musik klischeehaft dsthefi-
sierend die Ménner mordete. Fiir ihn ist
die judéische Prinzessin ganz von heute
und Produkt der Gesellschaft: eine ver-
wohnte hohere Tochter ,,an der Haupt-
schwelle des Kapitalismus®. Sie darf
sich alles wiinschen und nehmen, doch
sie ahnt, dass das Leben mehr bietgn
konnte als Besitz oder Macht oder fanati-
sche Ideen. So ist es die verzweifelte Su-
che nach Liebe, die von ihr Besitz ergrif-
fen, die Strauss in gleiBenden Orchester-
farben gehiillt hat.

Das verstérende Moment dieser Auf-
fiihrung an der Deutschen Oper Berlin,
wo Achim Freyer Hindels ,, Messias” und
jiingst noch Verdis ,, Requiem” in archety-
pische Sinnbilder kleidete, ist weniger
Freyers modern schliissige Interpretati-
on, hinter der auch ein Moralist steckt,
als seine Biihnenbildsprache fiir ein
Stiick, das einst Theaterskandal machte;
und das in der zivilisierten Horrorwelt
der Skandale und Kriege in bunten Me-
dien kaum noch ein miides Lacheln pro-
vozieren mag. Allenfalls die Geniefer-
freude des Musikfreaks, der sich an der
sinfonisch-dramatischen Orchesterparti-
tur Wagnerschen UbermaBes berauscht,

am virtuos komponierten Instrumental--

kolorit und an raffinierten Gesangsleis-
tungen extremer Kraftentfaltung.
Freyers ,Salome“-Biihne vertritt et-
was anderes, Fremdes: eine grell-farbene
Welt als Panoptikum, in dem ein intensi-
ves Gelb der Biden, Wande, und Tiiren
die Sphére einer iiberdrehten Zivilisati-
on, des obsessiven Genusses und Uber-
drusses von Neid und Hass, signalisieren
soll. Hart daneben gesetzt das Schwarz
der Gegenwelt, derideenfixierte, kérper-
feindliche Fanatismus des Propheten Jo-

chanaan. Fur Freyer ist das Stiick haupt-
séchlich ein ,grofes sexuelles Drama®,
und so wie die Prinzessin Salome als Ver-
kérperung von Lust, Gewalt und Anar-
chie hier jeder Identifikation mit ge-
wohnt eleganten Theaterfiguren aus-
weicht, sind auch Herodes und die Koni-
gin Jochanaan und Narraboth und das Ju-
denquintett absurd, experimentell zir-
kushaft gesehen. Lauter Insassen einer
trashigen Opernwelt. Sie gleichen mehr
liederlichen Puppen als Menschen, sie
sind in ihren grob gestreiften, mit knalli-
gen Accessoires versehenen Outfits, ei-
ner prazis gestalteten Verwahrlosung né-
her als dem Schein von Ordnung.

Der Tanz auf dem Vulkan scheint per-
manent: Man stirzt zu Boden, kugelt
sich, grimassiert, verrenkt sich, wild ges-
tikulierend, wie in einer Kasperliade.
Der Zuschauer hat Niisse zu knacken.
Bei Salomes legenddr-laszivem Tanz,
der der Jochanaan-Enthauptung voran-
geht, bedient Freyer natiirlich nicht den
Voyeurismus eines geilen Herodes-Hofes
oder des Publikums, sondern die Tanz-
iibung mit darauf folgendem Blutrausch
wird zum kollektiven, dabei latent karne-
valistischen Wahnsinn — halb Kinder-

Susan Anthony als Salome an der Deutschen Oper Berlin.

detﬂw‘sa[«z

spiel, halb Traumvision mit sexueller
Selbstbefriedigung einer zum Ungeheu-
er gewordenen Titelheldin, die sich lust-
voll mit Blut besudelt.

Die Sehnsucht, das Wahnsystem eines
universellen Begehrens Aller, gebiert die
Ungeheuer dieser zuweilen auch sperri-
gen, schwer zugénglichen Auffithrung,
mit der Achim Freyer aber noch etwas an-
deres im Sinn hat: Er will nicht nur diese
Salome als zur Ware gewordene Chiffre
ritselhafter Weiblichkeit kenntlich ma-
chen, sondern er sieht auch die Oper von
Strauss als Warenobjekt. Darum die Ver-
weigerung allzu umstandslos zuschauen-
den Einverstindnisses eines Konsums?

Da bietet auch die schwerste Musik
den leichteren Zugang. Nun ist der einsti-
ge Schock dieser Partitur tatséchlich
dem einverstandlichen Wiedererkennen
gewichen, und die ,Salome” kann wie
der ,,Sacre” Strawinskys von jedem gro-
Ben Orchester gespielt werden. Zumal
wenn ein Dirigent wie Marc Albrecht,
einst Abbados Assistent, Erfahrung mit
dem Traditionsrepertoire wie auch der
Moderne ansammeln konnte. Unter sei-
ner Leitung — er hat hier auch Messiaens
»Saint Francois“ dirigiert—besall das Or-
chester der Deutschen Oper den opulen-
ten, feinnerviwen Strauss-Klang wie aus
einem Guss.

Im Ensemble iiberraschte René Kollo
mit einer geradezu heroischen Darstel- |
lung eines zerquélten Herodes, dem Ute
Walther (eingesprungen fir Jane Hen-
schel) mit ihrer exquisit keifenden Hero- |
dias Paroli bot. Greer Grimsley sang sten-
torhaft-edel den Propheten, Clemens Bie-
ber mit Heldenton den aufgeregten Nar-
raboth. Und die Sopranistin Susan An-
thony bezwang die Partie der Titelheldin
jederzeit sicher. Was der Stimme an
durchschlagender Wucht abgeht, holt
die Kiinstlerin herein durch Intelligenz
und Farbenreichtum im Timbre: keine
auBergewthnliche, doch faszinierende |
Salome. Am Ende Meinungskampf um |
Achim Freyer. Das Gerlicht im Vorfeld
wollte, dies sei seine letzte Operninsze- |
nierung . . .Erwill, sagt er, weniger Thea-
ter machen, mehr malen. Aber unbedingt
noch die , Traviata® inszenieren.
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